Bernard Dejonghe.

PC: You are a ceramic artist full time, and you have now taken on glass as material. What are your reasons?

BD: | think that a painter can have the license to change paper without having this question put to him. Language
continues and it's a question of language. | have chosen to work with clay or with glass, like one chooses to work with
a specific instrument of music because its' sound is pleasing to you, or because you have especial dispositions for this
instrument. | am not a man of the city. | love the wind and stones; there where they are, that's where | feel in my
element. | need direct physical contact; | strive, with these materials, to make the energy | feel in the stones break out. |
do not operate with a pre-conceived concept in the service of which the materials or the volumes will be in tow, for that
would presuppose a distance between two worlds: the physical and the mental, where one would hold sway over the
other. There is in my experience no separation between the physical and the mental. | first worked with clay for more
than 20 years. | immediately understood that it was a question of an unfolding of acts repeating themselves over a long
period of time. It is a physical meditation, a means of touching the real. | worked for years on the same forms, the
same colors, seeking to reach a maximum degree of intensity of color, for example, by systematic variations of certain
parameters, thereby drawing close to experimentation on random occurrences, and becoming cognizant of a constant
movement. Glass came logically in this unfolding as a closely related material. It was particularly interesting to me for
its visible interiority and not its color. The clay pieces that | made at this time, while working in glass, were series of
white; always the same and never the same, that | call sleeping grindstones, memories of Neolithic grindstones that |
encountered in deserts and which struck me with their strong charge of humanity and their non anecdotal presence.
PC: Is “fusion™ an important moment in your creation?

BD: Of course it is. One has but to get beyond the notion of heating up a volume of clay to make it solid, or to melt
glass to make it into an object, and there you get to practice, to the concept of fire, to the phenomenon of the fusion of
minerals, to the geological world. It is a matter of a knowledge through the interior; a way of participating in the
fundaments of the world.

PC: Your forms are always very simple. To what do they correspond?

BD: | usually do variations on fundamental shapes: circles, triangles, vertical or horizontal lines. | perceive them as
“signs of humans" that are found in all eras or geographical locations. | like very much this short-circuit with time and
space: to work with solid glass, which requires sophisticated technologies and takes on a futurist visual symbolic, and
to have in reference pre-Islamic circles of stone or Neolithic objects. Installations in nature come from the same
realization or will: to get away from cultural references and to place myself in relation to directly perceived space. |
place my “signs” in a particular place, and something occurs on the order of an exchange, a confrontation of energy.
PC: When does the “act of creation” actually occur?

BD: There is no moment ....

PC: | saw in your workshop telescope mirrors. Could you talk to me about them, for there we leave the world of art and
creation for the scientific milieu?

BD: The bond between these two worlds is, | think, dissatisfaction and curiosity. The mirrors are anecdotic: the
astrophysicist Antoine Labeyrie, seeing my risk-laden manipulations to get to the point where | could give form to my
desires to do sculptures in solid glass, asked if | could come up with a device of parabolic thin mirrors for his OVLA
interferometer project. So that's what | did. Astronomy looks at space; | look with my kilns and my mineral fusions at the
interior of things. There is a crossing there which is not the fruit of chance.

PC: Your work in glass is “unpolished,” as they say in the building professions; and | notice that it becomes very
luminous. Does that come from the way you work?

BD: | strive for purity in the act as one can search for purity in sound. This requires mastery: on the basis of an intuition
or a wish, there has to be a direct upsurge. | don't care for tinkering, or retouching stuff. Presence must “be” with
nothing more to be added or removed. The optical glass | use is interesting in its “non color” that does away with
details. | don't much care for the word “light.” | prefer “clarity.” The stones of mountains, thank God, are unpolished,
rough; glass is rough; pleasure is rough.

Interview with Pierre Chaigneau, March 1994, Museum of Nice, Catalogue «Sculptors of glass». (texte frangais p.72)
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barmard dejang e

Formations, influences et digressions.

L'Ecole des Métiers d'An & Paris pendant quatre ans,
aprés la fin des éiudes secondmres, eb une année de
préparation & I"atelier Penninghen & 1'issue desquels je ne
suis pas grand-chose, & part que j"uime le dessin el que je
me sens i "ake dons les techniques de la cframigque que
jq: GUIE Censd .uppn:l:u.lrl:. J& e suis par contre pas diu tou
attind wvers les domaines de 'indostrie ou du design
auxguels on me destine.

Te quitte 1"Ecole juste avam de passer le diplime.

I"ai envie d Evoluer dans ke domaine de la sculpture | je
m"ai aucune idée de ln manire dont je vais m'y prendre |
rien dans mon milieo familial, wrés simple, ne m'y pousse
Une certaine naivetd ou inconscience fait que je m'al pas
d’inguittude & ce supel

Vessaie de voir tout ce qu'il m°est possible dans le Paris
culturel des années 60-70. Je fréquente le Louvre, le
département des antiquités orientales et ce qui touche aux
époques archaigues. Le musée d'Art moderne m attine
souvent et en particulier 'atelier Brancusi, pas encore
déménagé et aseptisé i Beaubourg. Il y a aussi les galeries
de la rive gauche, qui montrent les anistes de 'école de
Paris : Etienne Martin, Alexondre Mall, Ubac, Amado, De
Stadl...

En Mai 62, je donne dez cours de céramique, l& sor, dans
un stelier do treizibme arrondissement © 1l o'y & plus
d"éleves, je frbquente les manifs en spectateur | j& $ws
asser isolé ; je ne suis et je ne seral jamais 1E § aucune
ofganisation,

Je connais & cette fpoque Clande Champy, Dansel
Pontorean, Pierme Bacy.

Clest & cetie période que, suite & une petite annonce, je
loue pour presque rien "ancien atelier d*Emile Decoeur i
Fontenay-aux-Roses, ob je travaillerai jusqu’en 76,

= La malsen et Petelier SEmile Decosur & Fonkenay-aux-
Rosos wars 1874,

= Cuinson dans ko four rond & Foniesay en 19TL




Mouvements des années 70, 80,

Il ¥ a dans ces périodes de formation, tant sur le plan
moral gu'intelleciue] et anistigue, des choses gui
m'aident ou orientent mes choix. Lectures en ious sens,
MEME 51 e reliens peu, guermes |J':‘l.|3|£|:||: el duo Vieinam,
Mat 68, .. Mon sens crilwjue ne peul rester indifférent.

e me pose s quesions sur la jur\.[c:i.‘.u ol bes raisons duo
pravail od 'un artiste de la terre dans une soci€ié qui n'a plos
beesoun de lua pour une prodluction usuelle.

Il ne s agit pas s |:|1|;||1:r|14,::|l gli= ful:lrn.]ul.'l des l.:-'l:ljl:lu.'l.‘lll'lm-:
on me |'a appns

le megarde c¢ qui & passe dans les différentes E!ﬂ."lrl.'\‘.il:ﬂlh
confemporaimnes mais auss mlbeors,

Je n'aime pas be discours dans les ants plastiques, il faot
glisser dans |"acte.

Touwt est lié ; et je pense que mdme avec an matér
contraignant comme be maténmau cérmmigue, 1 faul amver
b une liberté et & une force d'expression qui soil pergue
au méme niveau que la peiniure, la sculpturne, la danse, 1o
musiquoe, | éeriture. . .

Suppons-Sorfaces, mouvement pictural des onnées 70
(Viallat, Pagts, Pincemin...) met en évidence la
matérialicd physique du support au dériment de la
Prl.lh]l.:lllu.lll.ll.H: de I-L'il’l"lE!'rl.'Il.li'.'llil.'r!I. met |'scoent sur le
PrCessis e ré:_l.“;..ul!mn de ]'-:rh'l.'lc. gy les =t e
fondamentaux

Ce mouvemend m interpelie, il donme |:|1.|e|.-|.|u-|‘.'.=\. dchos ou
comespondances & cetie pratique de la terre et du feu gui
est la mienne, m'nide 4 trouver un sens 3 la leateur des
gestes qu'il me faut sccumuler avant 4 amver & monirer
quelque close.

Il ¥ o la sculpture minimale avec Sera, le Land Ar avec
Richard Long, 1" Ane povera en Italie avec Penone et bien
d" autres. ..

Je pe wveux pas me [abriguer upe identité par
Iaccumulation de références, je weax voir le monde 4
LrVErs mMes propres yes

Pour ce qui est de la cframique, une exposition ag musse
de Sévres («]"Arn de la poterie de Rodin & Dufy=) montre
en 1971 les anistes de la terre qui avaient travaillé & 1a fin
du dix-neuvidme siécle el pendant la premidre moitié du
vinglieme. Je suis surioul inléressd par Chaplet,

E".Iulpll,'l a &é chel de section & la tdte des gardes
nationaux de Bourg-la-Reine en 1B71, pendant la
Commune de Paris. Les ranes textes que j'ai pu lire &
propos de Chaplet ne parlent pas de cela ; je men elonne,
car ¢'est au maoins awssi intéressant que de savoir qual a
mis au point one techmique d’engobes colonés pour
dessiner dies motifs sur des vases b flewrs.

s Expositlon aveo James Guitet, galerie Nodlla Gest, Salmk-
Rémy-do-Provence, 1082,

+ fvee Coutas Coulontinmnes of Madlla G.;
La Neuvoville (CH], 1095,

= Ay travall pvec Dankel Pentoreaw, Brianconnat, 1080,



bornard dejengle

1l y a certainement un lien entre sa capacité & réfléchir et
i s"engager dans une action & risque et le fait qu'il ait éé
capable d'opérer une révolution dans la céramique de
cetie épogue qui étnit essentiellement décorative.

A partir de 1890, aprés plusicurs décennies de
productions diverses, il arrive & une simplification des
formes et & une suppression totale du décor, § imEressant
i la scule qualitg expressive de 1'émail de grand feu.
Cest une ouveriure fondamentale | la cémmique devient
autre chose qu'une technique de mise en forme pour
projet décoratif, graphique ow narratif,

Une trentaine d"années plus tard, Decoeur connail & peu
prés la méme évolution, passant progressivement d'un
style de décor Art Nouveau assez chargé i des formes et
dies dmaux d'une grande simphcié et purets.

Je pense & un bol blanc conservé au musée des Ans
décoratifs qui n'est pas loin de Brancusi...

Autre exposition déterminante & cette époque, celle du
miasée des Ans décoratifs en 63, qui montre les céramstes
de pénérations plus récentes ; od jo peux voir les piéces de
Hamada, Leach, Artigas, et pour les Frangais, Jean e
Jacqueling Lerat, Mohy, Joulia,

La galerie Maeght, rue de Téhéran, montre ke travail de
Mird aves Artigas, et je suis frappé par 'extréme liberté
qu'il prend avec les techniques, wtilisant les terres et les
émaux avec la méme spontanéité qu'un peintre edt pu le
faire avec ses brosses ef ses couleurs,

Une énsdiante suisse qui arrive de Berkeley me parle de
Vioulkos en 68, ..

Le travail de Voulkos est en symbiose avec tout ce qui se
passe aux Etats-Unis, dans la peinture, la musigue, la
littérature (Pollock, Johnm Cage, Cunningham...) et
exprime une énergie qui répond aux ASpIrAlIONS Qe nous
avons dans le Paris de 68.

Dians les artistes de la teme, mes conlemporams , que &
crpise, et qui font un travail qui m" impressionne, J& citer
Jun Kaneko aux USA et le Catalan Claudi Casanovas,

o fivoc Pater Voulkos el Jun Kancko & Inchdan, Corta du
Beud, 20010,

# Aven Jacgueline Lerat, Briangonnet, 2005,
= Construction du grand fawr, 19T5.




Cuisson au bois.

Le terme “JOUET Ve le fews @51 asser jusie, Il faut &tre
Joueur, Dimer le rsque, pour prabiguer oelle activibe
fgalement Etre obsting, car la régle est dessayer ef de
recommencer sons cesse, On ne sail jumais trés bien co
gue I'on cherche ; et I'on espére 1oujours auire chose que
ce que I"on trouve,

Je n’ai jarnais utilisé de fours § gaz ou Elecirigues pour les
céramiques | pussi ennuyeux el plats pour mod qu’un cicl
BANE VENL 04 =ans nuage

Je compane volontiers les fours aux bateausx, Peut-ctre est-
o parce que jai des antécédents maritimes : le grand-
pire de ma mére embarquait & Fécamp pour |25 grands
bancs de Terre-Neuve © du ofi de mon pere, il partaent
e Saint-Malo. ..

Faire fonctionner un four & bois demande un savorr, cela
e 3" improvise pas ; tout comme faire navigeer un voaleer,
Clest anssi quelgue chose de trés physique, qui peut Etre
Epuisant, mais aussi source de grand plaisir. Un voalier qui
va au cap Hom n'est pas le méme gque celol qui fail des
ronds prés des obtes. Chacun est congu en fonction de oe
que I"on veut én faire, du but du voyage, of demande des
;,'.,l.|:|;||_'i1l_;-\. &1 des connnissances différenics, connaissances
des manceuvres, des vents, des couranis, des canes... I
faut savoir ob 1"on veut aller et avec quel objectif ; il en
est de méme pour les fours... Chagque four est différent et
donne des résultats différents si on le connaft bien

V'ai deux fours & bois, L'un, de type Noborigama, de neuf
métres cubes, atteint 1300° en quarante heures ; je 1'ai
construit dans la montagne, el ensuile j'ai construit
I"atelier mutour ; I"outre four, de deux mitres cobes est
CONgU PoUr que je puisse conduire seul la cuisson, en
vingt-quatre  heures, et pour relroudic  lentement,
permcttant ainsi de réaliser de grandes pieces, sams
craindre les fentes de refroidissement

Veiller un four la noit, cest commee Etre de quar sur un
vodlier ; il ne faut pas s"endormir malgre la grande fahgue,
i T 1::11;!:,:: |'|:'h.|:l||.I clair.

Linlamdier, zone o0 brille le bois, doit 8ire alimenté en
penmanences, Commee un animal -r:uuul'l.m-;l_.. Le feu avale e
bois ; I"&clat du feu bribe les yeux. A des moments
pricis, au momend de la fusion de | “tmail , on introduait du
carbone ou de Moxygtne dand b four en bouchant ou en
ouvrant plus ou moins les enirées d'ar el cela peul
changer totalement les résultngs

Le son do fieu ressemble au son du vent dans les valles |
o degiile la famme, on fooute |a force du few

L 45||||_;-:.: e ciggon A oreille, oo son que |:'r1:H.!IJII le
tirage. 5i le son s'essouffle, il ¥ a op de braises g
bowschent les camaux et be tirage ne se fait plus - il faw)
débraiser, ce qui est asiez pénible ; on se brile...

On dirige aussi & la couleur que prend 1Mintérieur do four.
11 faut I'amener au blanc incandescent, et a fin de cuisson

Barnand dejonghe

» Culpnon du four Nabarigasma, Brisngosnnel.
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rorruaed aejamgte

que 1'on décide & Mestime, en se bazant sur les résuliais
précédents, détermine la réussite ou ln médiocritd.
LiimiErét du résuoliat est lié & la L|1|_'|||‘.L" de 1'acte dans
foubes a8 |:||I|:|.~\.L':1.

Le paramétie lemps inbervient | ung culsson longue 251
plus belle gu'une cuisson rapide ; il faul un temps
suffisant pour que les minéraux puissent se transfonmer ;
il faut accepler le termps long.

En ce =ens, la ;H:Lliqut des cuissons au bods est
contradictoire avec notre époque  ob tout doit aller vite.
Acte de régistance Y

Le bois de chéne qui donne In braise, le bois de pin ou de
boubeau, qui font de longues Mammes pour 1a fin, doivent
Etre mis & sécher sy moins deux ans avant de brller ; les
grandes pitces se fabriquent durant 1°é&é pour profiter du
vent of du soleil pour un bon séchage e retru,

Les saisons rythment le travml. Par contre, le gesie
d'émaillage doit ftre rapide et maiinsé ; je verse ke bam
d'érmnil sur la pidce en un seul mouvement, en plusicurs
couches, el pas de reiouche possible. Une histoire de
temps également.

L'enfourmement des piéuch & coire demande une pT:mdt
habtade : &n |:|:|.r|||.'|:||.|cr i I"érmail, il faut savoir ce que
1" o peuatl  mettne dams |.'|u1|.|U|: o du four, ob les
I::_'lnl:h:‘ril:uma soml delférent=s : ef ol (At prEvioar et dirger
les passages des flammes. Les résulials SORc DOWOUrS
iréguliers.

.-‘I.pc:'é'x 1;||:|:|r.'|n|{: :|1|||:§4.'-\. de mon travail, aves la I:-\."I"'.'.'.Iﬂiql.ll'."
=l aves |a vierme, e fuiE endore L':IFI:].|:I||: d"owerir un four et
de jeter une partie de ce qui en sort. Je ne peux
m'empEcher de fuire dos expénences i rsque, de pousses
i la limate de oo qu est possible,

Il y a un temps de désorentation, ef, vient rapiement ung
réaction ; on comprend ce que nous dit le moake gu
5 guvre parce qu’il est mal construit ou trop chargd, et que
le verre a could au fond du four, ou bien 1'émail qua st
trop fondu ou pas assex.

Je suis trés intéressé et attentif & ce qui amive ef que j@
n'avais pas prévu, Tout mon travail 5'est construat de cethe
maniére, je prociéde par petites répétitions ef je suis les
pistes qui s'ouvrent & moi. Une sorte d'écriture
automatique avec des matériaux difficiles (1) ; il ne faut
rien forcer ; mon travail est un lend voyage

[l ne s"agit pas de fabriquer on projet formel : il s agit
d'étre le few. ..

FFJEJq‘ut -.{L.i peOsE QUesiion . c'est le choix d'une
expérience propre, d'une expérience personnelle, vécue
physiguement &f souvent durement.

Il n'est pas guestbon de faire réaliser par quelgu’un
d"autre.

Clest ce gui différencie le céramiste d'un designer ou
cl"un fabricant d"objets.

L'univers et les matériaux céramiques sonl par essence
mouvement permanent et changement constant

¢ Culsson du our Mobarigama, Briangonnet,

Pags c-conta
+ Emalllags duis &0EE PO GSEOTEROMN,

¢ Dlowrmement d'une slele,

= Bidle Blanche “Musge clakr”™, grés dmalile, 19959,
17848515 om




Le résultal est une |J-Q'|'-\.'.Ihl||||,;' parm ne il o aatres
poasibies,

Loargile vient de la montagne qui s effnte sous | action de
la chalewr, du vent, de la plue. Elle s¢ concentre par
alluvvionnement ; elle est poussiére, boue, molle, séchée,
duwre, solide, cassante, incandescente dans le four, sorfic
du four, cassée, empilée... Exposée dans des contextes
différents, Ia perceplion en est différente.

Le COIPS., AVEC SC8 sensibilitds diverses, & ses |:'rl:|:-\..~\.|.|'li||[|.:~\.
ineervient dans s ces ELats |h1\~i|!'rJ|.'.~\.. les -:.'|.|:|'||:|r|:|'ﬂ.‘|, les
choisit, les proviodue, les omenlE, © el one médianhon
minérale, La réflexion oo fail avee bes maing, avec (ool be
corps | elle vient avec I'acie, souvent par surprise

La réflexion se fuit sans les mots

La réflexion se fait avec le few,

En fabriquant quelque chose avec argile, on améic le
iemps ; on 5 introcduit dans la métamorphose des roches.
Question ; pourguoi fabrigue-t-on des céramdgques, en
passant par tous ccs stades s difficiles aun lien de
simplement regarder la terre 7

Autre question : parler du vovage oo faire le voyage 777




bermard defangle

Tortue, 1975.

Des plaques de terre, Iégrement bombées, sur lesquelles
jo pote des couches d'émail, en superpositions épaisses,
qum vaoml se nopper ef réagir entre elles, suivant lewrs
compositions et les parcours des flammes et des cendres
quu 52 déposent.

Je lnisse de ciié toute idée de forme utilitaire, dicorative
Ou namative.

Cetle pidce est moninée en 1976, & la galerse Moélla Gest
de  Sant-Rémy-de-Provence,
marguantes expositions de ces années, «18 antistes ¢t [a
lemes, qui groupait quelques cérimistes onentés vers les
EXPrCssions COnEmMporsines.

Moglla a défendu pendant vingt ans la céramique, la
présentant en méme temps que la peinture et ka sculpture,
sans faire aucune hid¢rarchie, et toujours dans une optique
de grande qualité et exigence.

En 1979, Pexposition «Trente états d'un rouge & progos
de lo mont d'un fours fait deux constats :
I"atelier de Decoeur dans lequel jai travaillé depuis 1968,
voni &ire démolis sans gue cela n'émeuve personme | je
quitte Paris, sams bagages ef sans regrets,

Cette {!.‘l.pl.'hi:i[iﬁlﬁ i In ll.ilh,!nl; Sarver, e Sant-Paul,
montre trente plagues © toutes les mémes, mais toutes
différentes ; les positionnements dans le four créant ces
différences.

dans uné des |:|qu

le four et

Affirmation de 'idée de répdithon, et travail de petites
winahons musicales. Je rEnsais & T1'.'I'I':|-' R”E‘}'. on La
Maonte Young...

Cette pratique des débuts me positionne dans une pratique
d'expérimentation sensible &1 empirique comme moyen
de compréhension du monde,

Thionnements ;| chercher les limites ; s apercevoir quTil
m'y en a pas ; sinon celles de notre petile Energic qui
raméne & 1"échelle du corps ; je fais o2 que mon conps peut
parter ; je répiie ou j"accumule ces Eléments,

Maitrise qui ascceple "sccident ; schématisation des
formes qui deviennent des signes...

« “Tartus™, gres emaille. 1974, 32000 om
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Exposition «Sans Titre», Nice, 1980.

Apres avodr quitté Paris of Patelier de Fontenay-aux-
Roses en 1976, je travaille sur des noars et des lormes
simples. J°al besoin de tourner le dos & Pesthougque de
| ématl.

Chague gour, p T un oo Ges cubes Hicnipues, el une ol
des formes diverses, organiques, non constrailes, avec des
terres différentes, des blancs, des noirs,

Ces formes sont assemblées suivant des ordonnancements
particuliers, comme des séguences ou des phrases,
donnant une viskon graphigue.

Chagque objel a sa prisence propre ;@ chaque groupe
ik

d'objets o s présence propre. Chaque Eément,
groupe d'objets résonne par rapport & ce qui IMentoure, » SCubad nelra®, grbi dmalld, 1880, ThTuds om
- Coflecion musds des Arts décoratlfs, Pacs

¥jed o

Rien n'est 1sold
Une organisation 5 impose delle-méme ; on ne peut pas
gliap{h:,'r les ohjels dans n imporic |.|I.Il.'| ordre,

L'exposition de la galerie «5ans Titres & Mice en 1980,
monire une mise en relatbon de ces groupes de formes,
sivanl une organisaion _!_'I- |

I"'espace de la galene.

ale, qui prend en compte
Les eroupes de pidces sonl suspendus, de manidére & ne
i I |

|'|il"'\| i.'l."".lj'bi.'l I.I.'HF-\.'\:'\..'L' g!'h:l.r {:{'\- "-\-Ill'\'l'\lt'\lﬂx.

« "Tgrres gelécs of d'sutres™, exposition & la galeris Bans
Titre, Mice, 10480,

ot
s mana  HNE
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+ Une dos premidres plébces do Fontenay, 19700 1715 om




= “Mlgule dormante” dans In nobge, gres émaille. 1995,

SLa Fusion, c'est tutoyer la terre”. Exirail dintendew par Héléna Jourdan-Gassin. Art Jonction, Le Joumal 7/96.

HIG- Je ne 1°ai pas parlé de ko fusion, instans 5t décisif powr la terre comme pour e verre. Exi-ce trop teclurique de laborder 7

BID- Je ne vois pas pourquoi la technique serait tabou,

Dans les sociétés primitives, les hommes qui maniaient le fen éaienl respoctds et craints.

11y a des instants de présences particulitnes qui correspondent i des éoats structuraus des matidres.

Les plus grandes évolutions du monde moderne se sont faites i partir d°un travail sur la structure des matériaux et non sur leurs

mises en forme, ou sar o qu'on peut en dire, Tout cecl vient apnis.

Je pense par exemple aux fibres optiques, aux puces des ordinateurs, i tous les dérivés du siliciom et de |"alumine. ..

En cela, bes cframiques el les verres qui appartiennent & cetie famille constituent un count circait entre les temps péologiques et ke
minde Tulurisie,

Le phénoméne de fusion , ¢"est I*accks & ces transformations. C"est bien plus que chauffer un objet pour le rendre solide, cest un
voyage dans le monde minéral svec tous ses passibles, o'est tutoyer 13 efre.



bermand dejamgie

Terres gelées, 1980,

Des blo mes de e de porcela posés damns la

craquilent, suivanl les logiques formelles
¢ de me pas miervenir ; '~'||1'|Fl! ni pr Wjaer ef

u Troad, pans IMextréme du chasd dans le

mon alehier pendant | he

d"alliance ave: ln neage, aved 1a nature qui m enb

= TTained goléed”, porcelalng. 1085




bernard dejonghe

Organic, Sophia-Antipolis,1983.

Quelques commandes d’architectes me permettent de
construire mon atelier de Brianconnet dans la montagne
des Alpes-Maritimes a partir de 1976.

Un immeuble d’entreprise consacré aux langages
informatiques. I'y améne ma propre réflexion ; les
langages plastiques se complétent, ils ne s’annulent pas.
Je pose sur ce mur des signes courbes et des angles ; des
signes reconnaissables et d’autres qui ne le sont pas.
Accumulations, empilements ; ce que la terre permet...
Je pense aux parois des falaises Dogon, avec leurs
empilements de pierres et les vestiges Tellem aux formes
plus définies.

* Mur pour un bassin. 1981. 6x3 m.
Centre informatique “Organic”, Sophia-
Antipolis. Architecte : Clermont.

61



Bormard dajongfo

* aBlews dans 'herbe s, 1985 Fragments. suanl mortege, dune sculplune pour un yobs & b B8 & Axur ol fon enssgne | clmmique
Compoihs &8 cing peboes donl la phus haule fnisall six méires | oelle sculplune & &5 Siinate an 2008, sars que porscree ne juge ke de mien informes
M o PlpOedon i M demande dexplications. . Tool v biee




bermard dejsnghe
# Les iragments parient aux mar. 1988, Saio-Trophise, A,




bernard dejonghe

Bleu vertical, 1986.

Installation sur la montagne de |"Arpille qui domine mon
atelier.

Temative de dialogee avec la montagne.

Lien entre le ciel et la teme.

Des picrres  blanches, informes. inorganiséss, sur
lesquelles je pose d'une manitre rigourcuse des steles
bleues, alignées en 7 rangées de 7.

Mon langage de géométric bleve ot le langage des prermes
blanches, rien de plus,

Il ne faut pas abimer les prerres | il ne faul pas que mes
sitles soient Ecrasées par la montagne.

Le Bleu st une couleur immatérielle. Ces bleus sont issus
ide la force duo few.

Question : o est la création 7 A quel moment se situe la
création 7

Est-ce au moment de la décision de réaliser un tel propet 7
Est-ce dans le positionnement sur la montagne 7 Est-ce
danz les images qui ont circulé T Choel sens cela a-t-il 7
Pounquoi faire cela 7

L'idée, ou le projel, s'appuie sur les expéricnces
antéricures ef sur e que je connais des possibilitds des
matériaux que pe travailles

La réalisation se passe sur plus d'une année.

Faire réaliser par d'autres, comme cela se fail dans art
dit =contcmporaine, enléverait loul sens el loute valeur 3
ce travail.

Chaque acte des fabrications : dessins, moulages,
csimmpages, séchage des padoes sans qu'elles ne e
fendent ni ne s¢ déforment, compositions des Smaux, pose
des émaux, positionnement dans les fours, conduite des
cuissons, fransport, tracés ef prises de miveanx sur la
montagne, scellements, prises d'images...cic... doit ére
précisément el parfaitement maitrisé,

Vaccepie et je recherche cerfains imprévus ;
déformations, iraces dans les fabrications, coups de
Mammes, dépdis de cendres... La madtrise doit garder une
libert#, et de ces imprévas naissent de nouvelles pastes.
Aprés ba cuisson, e bleu existe dans le four, il est dans
I"obscurité et en fait il n"existe pas tani gue je n'pi pas
enbevé les brigues qui obdurent la porie, que la lumikre ne
I'a pas 1ouche, ¢ que mes yeux el mon espril n'ont pas
constaté qu’il est présent, 12l que je I'ai imaginé on
espéré, ou bien autrement. ..

Aprés des années, j ai oublié les questions ou problémes
céramiques posés par ceffe nstalkation,

L'installation a été enlevée, et les sizles dispersées. ..
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Erornerd dalod gl

Colonne triangulaire, 1992.

Les premidres pidces de verre massif sont réalisées powr
une eyposition au Cloftre Saint-Trophime, ob m invie
Michéle Moutashar, Conservatrice des musées d° Arles en
1987,

Vinstalle dans ume salle mes 49 colonres di grés blew, Las
mémes pitoes, installes dans un espace extérieur et dans
un espace intéricur, onl une résonance el une présence
différentes. Je dois respecter ce cloitre du Xléme sigcle,
towl en m'y affirmant.

Dans une des salles de Saint-Trophime, [ installe une
série de blocs de verre massif, en contrepoint & un groupe
de colonnes bleves.

Blocs de verre réalisés dans les ateliers do CIRVA, alors
sux Beaux-Ars d’ A-en-Provence, & Iaide de quelques
indications techniques assez vagoes,

L'émail cframique est un travail sur la sorface. Le veme
massif permet daborder Mespace imérieur  j'ai be godit
pour l'expérimentation de matéres et techniques
nouvelles (2. Rien n'oblige &4 faire toujours la méme
chunse

MNe connaissant pas ces technigques, je les aborde un peu
nafvemenl avec beavcoup d échecs au débat, et je mets
au point mes propres procédés, par titonnements
emparsques, ulilsant ce que la pratique céramigue m'a
appris : maniére de faire des moules réfractaires, courbes
de fusion ef refrosdissement, travail & froid, etc. ..

La forme et le matériau de cette colonne évoquent & mes
veux quelque chose de futunste ; elle est installée pour
IMimage dans I"Estéron, riviéne sauvage qui coule sous
mon atelier. La colonne est immobile, elle absorbe et
irradie la lumitre ; 'eaw est en mouvement, "can es)
sombre, 'eau passe, comme le feu dans un four.

Rapport de deux Energies qui s dquilibrent,

En opposition oux procéddés et outils simples, voire
archaiques, que j'emploie powr les céramiques, le vere
massif m'oblige & wiliser des rechniques et outils plus
sophistiqués et lids an monde contemporain,

C'est une danse entre deux mondes.

» aCorche ouverts, verre optiqus massid.
Flateau de Caassals. 10046, 016 om

Pagn c-conbe |

+ Colanne de vorre dans los clues de Gars, verre optigue
maasil. Y003, H2M0 em.

Colpction musds dAN modama do Nioa.
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bernard dejonghe

Formes Bréves, 2004.

Titre emprunté a Roland Barthes. Le mot «Bréves» me
plait, parce qu’il signifie que ces formes existent et
s’imposent a 1’esprit, par leur simple présence sensible et
formelle, sans qu’il y ait besoin d’y joindre une parole.
Certaines formes sont statiques, elles sont construites sur
un axe de symétrie ; on ne peut les disposer et les voir
que d’une seule maniere.

D’autres formes sont dynamiques ; elles peuvent se
disposer et se voir de plusieurs maniéres. Les équilibres
visuels et sensibles sont variables.

On s’apercoit que certains ordonnancements s’imposent
mieux que d’autres.

Les formes deviennent des signes, des signes d’humains ;
une écriture (3).

Ces Formes Bréves sont faites de blocs de verre
d’optique, dont les profils sont bruts et dont deux faces
sont polies.

Mes formes ne sont jamais narratives. Je ne veux pas
qu’elles symbolisent quoi que ce soit. Chose inhabituelle
dans notre culture ot tout doit «signifier».

Peut-étre est-ce par cette absence de sens qu’elles
prennent un sens.

Je fabrique du vide ; du vide massif.

La grande pureté du verre et sa non couleur soutiennent
cette idée de simplement «é&tre».

68

«Les Formes Bréves sont I'expression la plus pertinente de
I"écriture de Bernard Dejonghe. Dire sur son style. ¢’est dire
qu'il a introduit ou superposé dans le langage du verre un autre
langage lisible que d’autres n’avaient pas entrevu ou pu
exprimer, Un style, comme ['explique Gilles Deleuze. «c’est
arriver & bégayer dans sa propre langue. Non pas étre begue
dans sa parole, mais étre begue du langage lui-méme. Etre
comme un étranger dans sa propre langue».

L’art de Bernard Dejonghe s’écrit et se construit au présent et
au futur par ces travers heureux.

“Je marche seul. Je suis assez indiscipliné. Je fais toujours ce
qu’il ne faut pas faire. ou plutot je ne fais jamais ce que 1'on
me dit de faire”

Ainsi va-t-il.»

Extrail de «Hors Pistes» Frangois Goalee- Actes Sud- 2008

» Cing “Formes Bréves”, verre optique. 2005.
Page ci-contre :

e “Les plissements du verre”. 1995.

Musée des Arts décoratifs, Paris.

¢ Installation au musée Ariana, Genéve. 1998.






bornard dejoaghe
Voyages.

Comment écrire sur les voyages 7

Il ¥ o ceux d'ondre professionnel, pour les expositions,
symposiums, conférences. .. qui m onl emmené dans ous
les pays d'Evrope : Londres, Helsinki, Venise, Genéve,
Amsterdam, Munich, Turn. ... Ou plus loin, en Conée, én
Californie, au Japon.,. Ceux-ld m°ont fait rencontrer des
artistes qui se posent les mémes questions que moi, ou
bien d’autres questions,

Ils m’ont obligé & montrer mon tavail, & en parler, i me
confronter, & me mettre en danger ; ils m"ont donné de la
force.

Il v o, depuis vingt ans, les vovages sahasiens qui n'ont
rien de professionmel, mais gui ont beaucoup influencé
ersny ravail.

Adrar Mauritanicn, Tanezroufi, Adrar Ahnet ot [mmidir
en Algérie, Ténéré duo Tofassasset au Miger, Tibesti au
Tehad, Dijebel Uweinat au Soudan, Gilft Kébir et Greal
Sand Sea en Egypte... I'y ai apergu les langages des
premiers humains ; 'y ol vo la peas de la terme qui
s"effrite, et pris la conscience du temps long péologigue.
Les crofites noires des météorites sahariennes résulient de
la fusion & pluesicurs milliers de degrés, pendant In
iraversée de ['atmosphére, des minéranx qui les
composent. Cest une sorte d'émail gui vient duo ciel.
Mon @il de céramiste n'a pas mangué de les voir | jal
beaucoup marché dans les ergs et les paléosols pour les
inaIver.

Areshima, le nom d'un site néolithique des bords de 1" Afr
au Miger. On a trouvé dans cette région, des poderies
datées d’environ - T000 ans.

I"ai donné ce nom & une série de grandes pidces couchées,
i formes d'outils de pierre trouvés sur ce site. Elles sont
supports & des fusions d'émail de grand feu, 1'aime que
ces pibces sodent sauvages ; qu'elles paraissent ne pas
avoir & fabriquées par une main humaine,

Le Cotignats, il 2008,

= Carcles préislamiqees au Niger.

= Aven Thiodors Moncd | argiles & graphislites, Sakhars
contral, 1984,

Pasge oi-conte
* =Corcle”™, 1904, D60 o
mmmﬂMnMﬂMﬂm
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Entretien avec Pierre
Chalgneau, mars 1984,
Musée de Hice, catalogue
“Sculpteurs de verra®.

PR Vs ditier o cfraumiste d poet
FARETE , ef hous fies pased air oraréria
Verne, P .;l||n.;'l'|'.|'-. Fr iy

BI- ke crois qu'en peintre peut avoir la
liberié de changer de papier sans quon
lun pose cetle question. Le langage
contimie et il £"agn de langage.

I al cholsl de ravailler avee la lerre o
le verre. comme on cholsit de ravailler
AVEC un Instrumel de InlsIgue
particulier parce que sa sonogild vous
plait, ou parce qu'on a des dispositions
pariculnes poar cela

ke ne suis pas un homme de ville
Faime le vent ef les pierres ; 1hoou il ¥
en &, o suis hien. I"pi besaln dun
COomncl physigque direct | j'essaie de
{aire surgir. avec ced matériaux,
Ménergic que je sens dans bes peormes.
le ne procéde pas par coneepd préalable
an sernee dugquel bes maldrinux ou les
volumes serajes| soumas, car cela
Supposcraal une distanoe enfe dewy

momdes : b physeque f ke mendal, ou
1"un domimerait | s,

Il n'y o pas, poar moi, de séparation
entre b= physique o l2 mental

I"ni d"shord travaillé avec ln terme
pendant plus de vingt ans. 123 tnés vale
wingu il & agissan d un déroulement
d'nctes qul se répéralent sur une longuoe
dunde, C'est une méditation physiqoe,
um moyen de toucher le ndel. 1"nd
iravaillé pendant des anndes sur les
memes formes, bes mEmes couleurs,
cherchant & alteindre une inlenslé
maximale de couleur, par exemple, en
[missnt varier oemains paramdires de
manidre sysiématigue, m"approchant
airsi d"une cxpérimentation sur
I"abéataire, el prenant conscience du
misavermenl comstant. Le verme esl venil
lngsjaement dans oo déroulement
comme matériay irés voisin

Il m' imtéressai particulidremsnt par son
imlérsorilé vissble of sa non couleur. Les
pedoes &n lerme que § ai fanles

parallébement som des sines de blamss. |
10 TS = II|I?II|-|."H. Gl paiiasis ||;'1 T iTeER.,

que j"mppelle des meules dormanies,
souvenir des meukss néolithigues que
Jan renconinées dans les désems et gui

T2

m'ond frappd par lewr charge forte en
humanité ef leur prisence sams anccdote.

FRC: Exf-ce quie by sfivtivans #2f i
AR AT _|I||||I|.|Ir|'II;|l |:r||.ll'| W ¢ .||'.|"'|I'III
BD- Oui, bsen sér. 5i on dipasse la
nodion de chaaifer un volume d'sgile
posr le remdee solide, ou bien fondre du
verre pour en faire an objet, on amive, &
In pratigue, su concept du feu, au
phénomene de fusion des minéraux, ag
mausde geologuque. 1l 8 age d une
connissEnce par | micncur | une

T e e |'|.|.I'|i.-\.'||:l|,-1 ALK FRCEnes 3
gl

PRC: Yoz formies somd Soafoins frey
statples, A gmed correspoudenl —elies
BL¥ = Je fas en général des vanations
sur dies formes fondamentales | des
cercles, des tniangles, des lignes
verticales ou horcrontales. Je les pergois
comme des ssignes 4 humains= que |'on
relrove (dans Des [ Cpoques ou
lbeux ghographigques. J alme benscoup
o court-circuit pvec le lemps et
I"espace : irmvailler avec du verme
massxif, qpui utilize des technalogses tris

sophiisigebet of premd une symbalagos



viselle fularisie, e avoir en réffrence,
dles cercles do pierme préislnmigues ou
des ohjels mbolithigques_ Les installations
dans |n namre procédent du mime
constat ou voloné : soatir des
réfirences culturelles et me placer en

relation avee |"espace direciement pergu,

Je place mes ssigness dans um lica
particulier, e Il e passe queljee chose
comme un échange, une confronintion

d"énergie.

FPRC- A guel mowent ge sitne pouy vois
=l "acte de créaioms 7

BD - 11 m"y & pas de moenent 0l y a un
mouvement consiaml d émergies. Les
manipulations physiques sont cnisrices
de sens, Lidée fait bouger be physigue.
On pewt iravailler pendant dix anx sar
Midée d'un cerche et en faire de
migltiples sortes. On peut en parler. Toul
esl possible.

Si je pense b un musicien dont |“alme la
puissance, John Coltrane, j'ai
limpression fout de méme qu'il est
hewirewy, pour beaucoup de mande, gu'il
eS¢ s0il pas conlenlé de bavarder, de
disserier sur ln musiqoe. 11 est passs i
I"acte. 11 & soulflé dans son nsinament
avec ool son corps, poar produire des
sons, de la musique.

PRC = Fai var drng woire atelfer aex
anirgiry de tdfescopes Parler-mid de
cela, car mours quittons fe arande de Vart
ef ele fa création pour fe mifien
sctentifigue.

BD - Ce qui relie les deux mondes,
c'est, je erois, |insatisfaction, la
curiositg,

Les mingirs, o sonl upe anscdole
I"astrophysicien Antoine Labeyrie,
arriver i donner forme & mes eavies de
faire des sculptures en verre massif, m"a
demandé si je pouvais metlre au poinl
wvee lui, ume fabrication de mirodrs
paraboliques minces pour son projet
d'imter{dromeire OVLA. Ce que | ai fil.
L astronomie regarde 'espace ; je
regarde aves mes fowrs of mes fusions
minérles |"mtérieur des choses. 1y o
i croisement qui n’est pas du hasard.

FPRC = Vore trrvall de verne esr <brur
de dédeaffrages=, comue ["on dir dang o
Bdtiment ; ek f ol resvargud gl deviem
fres fumineur, Cela promiend=il de vorre
amamiére de fravailler ?

BD - Je recherche une puretd dans
["acte comme on peat chercher e
parstd dans le son, Ce qui ndeesshie une
maltrise ;& pastir d'one inition o
d'une envie, il fisut qu'il y it un
Jjaillissement direct, Je n'sime pas le
bricolage, la retowche. La présence doit
=itres sams qu’il o'y ait ren & ajoser o
& enlever. Le werre d optique goe

1 umilise mimidresse par s «nom
couleurs qui supprime les déaails.

Je n"nime pas trop le mot “lumidre” Je
préfire le mot “cland”.

Les pierres e la montagne,
heurcusement sond brutes | le vemre e
brut ; le plaisic est boat,



Annotations d'Arnauld de L'Epine.

= (1) «Une sorte d'écriture automatique
... une méditation minérale»,

Ces formes bréves [ signes d'humains
répétitifs forment une idiomatique, celle
d'un artiste avant trouvé son propre
langage a partir de formes er de rendus
de médinms qui constituent ce qgue
Simondon aurait appelé des formes
eidétiques, c'est a dire des structures
développées sur la base d'une créativité
réunissant «les rermes extrémes de
l'ancien et du nouveau, de la pensée
sauvage et d'un symbolisme abstrait» ...
constituant «un point de soudure» entre
l'aeuvre et son entourage» (*).

Elles prennent en effet pour source des
images mnésigues que fu as retenues,
par exemple les pierres-outils des temps
primitifs, lesquelles sont progressive-
ment transformées tout en conservant
cet aspect d'empreintes sauvages lié au
souvenir intense de tes rencontres avec
ces objets an cours de tes expéditions
dans des régions désertigues.

(*). Gilbert Simondon, «Imagination et
Invention» (1965-1966), éditions de la
Transparence, 2008. pp.107-109.

(*#). Francois Goalec, Bernard
Dejonghe, «Hors-pistes». Actes Sud ,
2007, p.36.

(*##%), Jean-Luc Nangy. «La forme du
monde et I'art du toucher», dans
«Pensées pour le nouveau siecle»,
ouvrage collectif.

€d. Fayard, 2008, pp.241-242

 (2) «J'ai le gofit pour
I'expérimentation des matiéres et
techniques nouvelles».

11 faut avoir visité ton arelier,

«ce thédtre des fusions» (%%), pour se
rendre compte de l'importance de la
rechnicité et des médiarions
machiniques mises au point au prix de
longs processus d'expérimentation.

Tu inventes les outils qui re sont
appropriés dont certains requiérent le
recours a l'informatique, et a des flux
énergétiques massifs ; ceci nous éloigne
de l'image de l'artiste utilisant sa seule
Jorce énergétique dans son ravail de
gestation de l'cewvre ; 11 représentes
ainsi le type d'artiste du XXIéme siécle
alliant technicité et invention aussi bien
pour la réalisation de ses propres outils
technologiques que pour l'élaboration
de ses créations.

Ces movens te permettent de rechercher
en permanence «ce qui est d la limite du
possible», ce qui occasionne beaucoup
de déboires ; en outre ru t'es imposé
comme discipline de n'accepter in fine
parmi les piéces sorties du four que
celles te paraissant correspondre aux
qualités recherchées.

Cette ambition dans l'expérimentation et
cette rigueur a tous les stades du
processus ne sont pas sans analogie
avec les modes opératoires des
chercheurs mettant au point des
nouveaux matériaux céramiques en vie
de créer l'endroit le plus froid de
l'univers pour provoquer des collisions
de protons contre protons en vie de
produire des milieux associés inconnits
Jusqu'alors au sein du LHC (Large
Hadron Collider).

74

= (3) «Ces formes s'imposent a l'esprit
par leur seule présence sensible et
formelle... deviennent des signes
d'humains».

Ces «Formes Bréves» nous affectent
alors que tu élimines toute possibilité de
recours aun support de la moindre image
illustrative et tout maniérisme
académique et qiee ni éradiques toute
trace personnelle du rapport physiqgue
qu'a représenté la gestation de ['oeuvre
et I'épandage de 'émail dans le cas des
piéces en céramique. Elles nous donnent
a voir et a ressentir et la qualité
essentielle du matériau employé, et
l'importance de leur rapport a la
lumiére, que ce soit le verre ou l'émail
dans le cas de la céramique.

En cela tu t'inscris dans la lignée des
artistes tels gue Newman et Judd qui ont
cherché a produire des ceuvres mettant
laccent sur les caractéres dut matériau
employé, débarrassés de toute référence
métaphorigue ou anthropomorphique
susceptible de nous détourner de notre
propre sensation et de la capacité a
nous rendre réflexifs en méme temps.
Ces auvres ne nous liveent aucun
témoignage idéologique ou social mais,
comme aimait a le dire Donald Judd,
elles font ceuvre dans la mesure ot elles
ne suscitent pas plus que ce que
l'amateunr peut savoir et ressentir a leur
vite. Elles nous délivrent de toutes les
conventions et habitudes qui nous
empéchent d'arteindre une certaine
liberté de ressentir er de penser.

Cette volonté de t'éloigner de tout
élément qui ne te paraitrair pas essentiel
me fait penser a ce qu'évoque Jean-Luc
Nangy en indiguant que le geste
artistique qui fait sens est celui qui allie
le sensible et l'intelligible (#%%),

Or, ces qualités me semblent traduire
ces «signes d'humains» que nous
ressentons en face de tes uvres et de
tes installations au sein d'une
architecture ou dans un paysage ;
celles-ci donnent capacité et force a
notre imaginaire perceptif et créatif en
suscitant des affects permettant la
différence, I'écartement que seule une
Jorine «formant sens» peut susciter.
Clest ainsi que j'interpréte cette
«absence de sens par lesquelles elles
preinent un sens» que fu

revendiques.

19 Novembre 2008.
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satElegur

= Atolior do Briangonnet, Alpes-Maritimes.

24
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* Tripode, 2009, T2 el cm
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Prges prackdentas
= Trold atbles blamnokes. 1907, 128x40x7% om

Plagich durviernes
« Deux trisngles nobrs. 2008, 1200155015 om

» Dpus haches b gorge. Méclifigue lbndoben, e Capa Fin
F1x1 2 Bl om ol Bl Jad 5 em

* Areshima, 2004, 12570215 om




-
Sl J!if
f _r'-‘,‘l' -
" o
ol
-4 s







